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EL MOBILIARIO URBANO DE LA
CIUDAD DE MEXICO EN EL SIGLO XIX

MARIA OSVELIA BARRERA PEREDO!
RAMONA [SABEL PEREZ BERTRUY?

| mobiliario urbano, tema central de este trabgjo, representa la transicion entre el

objeto artistico (concebido como la creacion de un objeto Gnico) durante laprime-
ramitad del siglo xix de tipo artesanal y, la produccién industrial utilizando la fabrice-
cion en serie de los nuevos objetos que amueblaron la Ciudad de México a partir de la
segunda mitad del siglo xix. Este siglo de transicion es un periodo importante para el
arte, laarquitecturay el disefio y de dgunamaneraconstituye un antecedente del naci-
miento de dos nuevas disciplinas: el Urbanismo y el Disefio Industrial.

LA PRODUCCION ARTESANAL

Hace apenas doscientos afios, México iniciaba una nueva etapa como joven nacion
independiente y lavida en la Ciudad de México transcurria de manera muy distintaa
laque hoy conocemos | os capitalinos; sin embargo, con menos de doscientos mil habi-
tantes, ya se padecian muchos de los problemas que hoy tenemos en el siglo xxI: inse-
guridad y vandalismo a causa de la pobreza que se veia en las calles, organizacion
incipiente de la recoleccion de la basuray, sobre todo, servicios publicos ineficientes
que se arrastraban de laépocavirreinal (Pérez Bertruy, 2003b).

1 ProfesoradelaFacultad de Arquitecturade la Universidad Nacional Auténomade México y del Area
de Arquitectura del Paisgje y de la Universidad Auténoma Metropolitana, Azcapotzalco.

2 Investigadora del Programa Universitario de Estudios sobre la Ciudad, Coordinacién de Humanida-
des, Universidad Naciona Autonomade México.
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No habia medios de comunicacién desarrollados més que caminos de terraceria
donde transitaban carrozas o diligencias movidas por traccion animal, jinetes a caba
[los, mulas que transportaban mercanciasy canoas en el medio fluvial (Blanco, 1983).
Los adelantos en Europa en este ramo como €l ferrocarril, los barcos de vapor y las
bicicletas, Unicamente se conocian en nuestro pais por las referencias que hacian los
acaudalados vigjeros y algunos estudiantes privilegiados que podian cursar sus estu-
dios en aquellos paises.

Aun asi, los pobladores de la ciudad, gozaban de privilegios que hoy dia afiora
mos: orden y participacion social en las obrasy servicios publicos como lalimpiezade
las calles y la recoleccion de basura eran promovidos por € gobierno de la ciudad a
través de acciones oficiales que obligaban ala poblacion a barrer su parte delacalee
imponiendo fuertes multas aaquellos que arrojasen basuraen laviapublica, por jem-
plo (Staples, 1994).

Lanormativa tendiente ala conservacion urbana era una muestra de los intentos
de modernizacién de la capital del pais, sorteando en los comienzos de nuestra vida
independiente problemas de primer orden como invasiones extranjeras, guerrasciviles
y escasez de capital econdmico, que no le permitian entrar de lleno ala produccion
industrial de bienesy servicios, aunque el deseo de formar parte y de disfrutar de la
nueva etapa que represento la Revolucion Industrial en Europa era profundo.

Muy poca innovacion tuvo en este periodo el mobiliario publico debido a que
nuestro pais no participaba de los grandes avances producidos internacionalmente en
el vigjo continente. Por lo mismo estaban confeccionados con procesos y tecnologias
tradicionaes. Bancas, fuentes, esculturas, artefactos para la luz y esculturas urbanas
estaban manufacturados en su mayoria localmente con los materiales acostumbrados:
madera, piedra, barro, cantera, marmol y yeso (Segarra Lagunes, 2012).

Laimagen cotidianade la Ciudad de México en laprimeramitad del siglo xix y la
de su equipamiento eraen ciertamedidareflejo delacolonial, puesalin se mirabacajas
de aguay fuentes publicas (figura 1), zanjas regadoras y atarjeas de piedra o barro al
descubierto arrastrando aguas negras, lamparillas de aceite, nichos con bustos religio-
sosintercalando unaque otraesculturade caracter civil,® relojes plblicos antiquisimos
y mecanicos adornando iglesias y edificios puablicos (Pérez Bertruy, 2003a,b).

3 Carlos |V en laPlaza Mayor (1803) y laefigie de Antonio Lopez Santa Annaen el Teatro Nacional.
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Figura 1.

Las luces publicas, como en antafio, se encendian alahoradel crepldsculo enmarce-
das en el ya habitual clamor de... las ocho y sereno... habituamente cantada por un
persongje que encendialailuminacion de antorchas con brea (figura 2).

En ese tiempo, erausua que la poblacién se detuviera atomar un sorbo de agua
de los pintorescos bebederos colocados en discretos nichos de las esquinas y también
de fuentes hidraulicas que cubrian e servicio de agua doméstico (figura 3).

Por otro lado, llegar alos antiguos paseos en carruaje, montados a caballo o apie
y sentarse en las bancas de cantera o piedratalladas a mano y admirar las esculturas
alegoricas (figura4), con disefiosindividuales ain brindaban un sello artesanal y, asus
autores, la satisfaccion de haber hecho unaobra de arte en cadaunade ellas.
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Figura 2.

Por su parte, rejas de hierro sostenidas por un muro con columnas de cantera
resguardaban a la Alameda principal de los mendigos y vagabundos y, por el otro,
columnas de piedra, cadenas de hierro y una baya de &rboles daban seguridad al Pa-
seo de las Cadenas, sobre todo, por las noches (figura5).

LA PRODUCCION INDUSTRIAL

Esimportante hacer notar que los primeros pasos en el temade mobiliario urbano de
la Ciudad de México hacia la transicion de este siglo la convirtio en un simil de la
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Figura 3. Fuente Salto del Agua (hoy en la avenida Chapultepec).

produccién industrial que se fabricaba en el extranjero; en importador en una segunda
etapa, cuando las condiciones econdmicas nacionales|o permitieron y, en productor en
unatercera, sobretodo, afines de siglo.

A pesar de nuestros problemas econémicos y politicos internos, llegaron en la se-
gunda mitad del siglo xix los productos caracteristicos de laindustrializacion, aenta-
dos también por coyunturas politicas y procesos de secularizacion. En este sentido,
cabe decir, que las intervenciones urbanas de los liberales hacia 1857 con las leyes de
expropiacion destrozaron conventos, derrumbaron atrios y abrieron cales, plazas y
jardines cambiando el aspecto o lafisonomiadelaCiudad de México, situacion que fue
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Figura 4.

aprovechada en principio por los presidentes en turno y, mas tarde, por el Segundo
Imperio (Pérez Bertruy, 2006).

Estas primeras mejoras renovaron € aspecto de higiene, limpieza, funcionalidad y
decoracién de la capitdl, o que se tradujo en unarelacion mas cercana entre arquitec-
tura, monumentos y espacios publicos. En consecuencia, nuevos objetos escultoricos
eindustriales empezaron a poblar los espacios publicos.

Por |o consiguiente aparecieron las primeras plazas gardinadas y arboladas, que
seforjaron con el presidente Santa Anna. Los gobiernos sucesivos aprovecharon latra
za del zocao de la Plaza de la Constitucion para hacer una plaza perimetralmente ar-
bolada que haciajuego con los plantados en el atrio dela Catedral. La primeraademas
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Figura 5.

contaba con unafuente a centro, rodeada de un basamento de piedra con farolas que
servian de asiento alos paseantes (figura 6).

La novedad en e caso y € tema que nos ocupa fue lailuminacién. En efecto, el
lapso de 1852 a 1869, la contribucion mas significativade mueblesindustriales parala
ciudad, fue la contratacién por parte del Ayuntamiento del alumbrado publico con gas
de hidrégeno que favorecio lainstalacion defarolas, apareciendo muchas de éstasen el
primer cuadro de la capital (Arizpe, 1900), ya como un objeto ornamental, con remi-
niscencias neoclasicas que mantenian algunas caracteristicas con las antiguas farolas
de aceite: las columnas y postes de madera desde ese momento serian de hierro, lalu-
minariadecristal y el remate sobre unabase de hierro (figura7). Todos estos artefactos
eran de produccién local-artesanal, imitando laindustrial europea.
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Figura 6. Jardin de la Plaza de la Constitucién.

El incipiente desarrollo industria que habia en nuestro pais marco en primera
instancia la importacién de grupos escultoricos en hierro fundido como puede gjem-
plificarse con los primeros que llegaron ala Alamedadelaciudad. En 1846 aparecio El
Mercurio del escultor Juan de Bolonia (figura 8a), en 1857 EI Neptuno de Walter Du-
bray (figura8b), para decoro de unade susfuentes, y yaen tiempos de Maximiliano de
Habsburgo La Venus (1866) de Mathurin Moreau (figura 8c), pero debido aladerrota
de su gobierno no fue colocada sino hasta 1890 (Cfr. Castro Morales, 2004; La Alame-
da Central, 1956; Lopez Rafael, 1973).

En & segundo imperio, Maximiliano de Habsburgo trajo a nuestro pais una serie
deideasy proyectostomando como referencialamodernizacion del Paris Napolednico
bajo laregenciade Haussmann; la ciudad de Viena donde gobernaba su hermano Josg;
y la renovacion de Bruselas, donde reinaba su suegro, €l padre de su esposa Carlota
(Fernandez Christlieb, 1998). Queriendo emular a estas ciudades, que estaban a la
vanguardia en Europa, pretendia para la Ciudad de México el mejoramiento de los
servicios publicos, asi como un cambio en laimagen urbanay paisgjistica, que contem-
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Figura 7. Jardin del zécalo Obsérvese las farolas de gas hidrdgeno.

plaba el establecimientos de edificios publicos en las principales arterias; laaperturade
grandes bulevares, jardines, glorietasy plazas monumentales sumando laintroduccion
de un mobiliario publico (Acevedo, 1995; Drews, 2000), que habia puesto de moda
Alphand en Paris.

Grandes planes prevalecieron incluyendo la remodelacion de Palacio Nacional,
Chapultepec queeralacasaresidencial imperial, el sasneamiento dela Alameda, lacrea
cion del jardin del Zocalo y del Paseo del Emperador, lallegada de algunas esculturas
de carécter alegorico y civico paraadornar plazasy jardines, sumando bancasy fuentes
dehierro, candelabros de gasy un templete de madera o quiosco provisional quesirvio
paramitines politicos, mas sin embargo, los grandes proyectos fracasaron por lo efime-
ro del Segundo Imperio (Pérez Bertruy, 2006).

Pese a o, la era del ornato publico habia comenzado a partir de la Intervencion
francesay poco apoco iriacobrando fuerza en los afios sucesivos, hasta multiplicarse con

81
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Figura 8a. Estatua El Mercurio en la Alameda Central. Figura 8b. Fuente El Neptuno en la Alameda
Central. Figura 8c. Fuente de Venus en la Alameda Central.
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la llegada de Porfirio Diaz al poder del
pais (figura9).

Laproduccion de arte, arquitectu-
ra y mobiliario urbano industrial en
México seinicié con Porfirio Diaz, gra-
cias a los adelantos cientificos y tec-
nolégicos finiseculares europeos que
cambiaron las fuentes de energia 'y el
patrén de urbanizacion, sobretodo, de
la metropoli con lallegada de novedo-
i SOS servicios publicos, transportes y
o T medios de comunicacién.

' ' La Ciudad de México cambi6 su
fisonomia con la expansion de su terri-
torio, laformacion de fraccionamientos
o colonias dotadas de agua corriente y
drenge por medio de tuberias; calles
pavimentadas y alumbrado eléctrico.
Aparecieron en laciudad grandestien-
das, hoteles, cafés, restaurantes de alta
cocing, tendido de viasy estaciones fe-
rroviarias, faroles y tranvias eléctricos,
Figura 9. Quiosco de madera para fijar anuncios asi como estatuas civicasy areas verdes
en las esquinas de la ciudad. urbanas que florecieron por doquier

(Pérez Bertruy, 2002).

El ritmo de la vida cotidiana se transformé con las intervenciones urbanas en los
espacios publicos, sobretodo, en calles, plazas, glorietas, parquesy jardines, donde se
multiplico un mobiliario publico, tal y como se veia en Paris, Londresy Berlin, entre
otras urbes occidentales.

Asimismo, los movimientos artisticos del momento contribuyeron al nuevo disefio
industrial y al mobiliario urbano empleando nuevastécnicasy materialesen laarquitec-
turay laingenieriagracias a avance delasiderurgia.

En este contexto, desde mediados del siglo xix existieron en México hornos de
fundicion en manos de fabricantes extranjeros para la produccién de piezas menores

FEOTEA DILISMLY ANTE Y
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(Katzman, 1973), lo que posibilité que € Zocalo estrenara 64 bancas de hierro haciael
ano de 1866 y dos més en el jardin Santos Degollado en 1871 (Memoria de los ramos
municipales|...], 1866;.AHDF, Paseosy Jardines, vol. 3587, exp. 106).

Méstarde, losadelantosen laquimicay lafisicaen lamismaramadelasiderurgia
dio origen al hierro forjado que es més ductil y maleable permitiendo otras aleaciones
y la produccién en serie de estos muebles para los paseosy jardines. Al principio del
porfiriato estos productos fueron deimportacion, sobre todo, llegaban de Estados Uni-
dos, Gran Bretafia y Francia transformando la herreria y la arquitectura mexicana
(katzman, 1973) y, el amueblamiento de los espacios publicos.

A fin de siglo teniamos ya instal adas peguefias y medianas empresas nacionalesy
extranjerasde hierro fundido que permitieron que ainicios del xx selograraunaestan-
darizacion de bancas, jarrones, pedestales y protecciones o columnas para resguardar
los prados (figura 10), con formas bastante mas sencillas que las europeas, pero estilis-
ticamente inspiradas en ellas.

En alamedas y jardines de barrios A
pobres prevalecio en asientos e modelo _ : i
de hierro con tiras de madera (figura e 1 —LE-"-?!

11a), mientras los principales paseos

ostentaron las de hierro colado con €l

clésico sello del Ayuntamiento (figura

11b), lo que no implico que aln siguie-

ran existiendo bancas de canteraen las

glorietasdelaAlameda (figurallc) y el ‘ 5= 4 .

Paseo de la Reforma, de produccion lo- Al

cal y artesanal. % == N '
El hierro fundido utilizado a gran

escala originé un mobiliario urbano me- Figura 10a. Proyecto de macetones para los

talico que sereprodujo en quioscos, faro-  jardines.

las, dementos y grupos escultoricos, Figurq IQb. Modelo de columr}a en hierro colado

. para limitar los prados de los jardines.

invernaderos, mercados, paradasdetran-

vias, asi como en placasde pewter o peltre esmaltado parasefiaar lanomenclaturade cales

y jardines. Asmismo impactd en la construccion de restaurantes, tiendas departamentales,

barandaes, rgjas y chapas metdlicas de uso doméstico y, a grandes rasgos, en enormes es-

tructurasy fachadas de edificios modificando radicamente laimagen urbanade la ciudad.
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Figura 11a. Banca de hierro con tiras de madera en el jardin Morelos.
Figura 11b. Banca de hierro colado en la Alameda Central.
Figura 11c. Bancas de cantera en una de las glorietas de la Alameda Central.

QUIOSCOS

Los parquesy jardines durante el porfiriato se convirtieron en espacios muy significa-
tivos paralasociedad de su tiempo dotandose de un mobiliario urbano de gran utilidad
parael recreo de la poblacion. En especial llegaron a esos sitios una gran variedad de
quioscosy estilos fabricados en hierro, basados en modelos europeos o bien copiados
de catalogos, siendo reproducidos en el extranjero o en fundiciones mexicanas e insta
lados por técnicos especializados (Segarra Lagunes, 2012).

Habia quioscos musicales que eran escenarios al aire libre pero también cubrian
eventos civicos, mercantiles y certamenes culturales. Los primeros fueron de madera
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hasta que llegaron a Zécalo y la Alameda en el afio de 1874 los de hierro fundido con
l&mina de zinc. El de la Plaza Mayor se trgjo de Paris a semejanza del que habiaen €
Bosgue de Boulogne (figura 12). En las Ultimas décadas del siglo xiX las glorietas de la
Alameda Central se fueron cubriendo
de quioscos musicales, de inspiracion
oriental, teniendo el del ano de 1891
base de ladrillo extranjero. S bien fue
un disefio del arquitecto mexicano Ra-
fael M. Arozamena, lo cierto es que sus
partessefundieron en Inglaterra(AHDF,
Paseosy Jardines, vol. 3590, exp. 363).
El mas elegante por estar finamente la-
brado en fierro, es el famoso quiosco
morisco, llamado asi por su influencia
hispano arabe. A solicitud del gobierno
federal fue realizado por el arquitecto-
ingeniero Jos¢ Ramon Ibarrola para
formar parte de la Exposicién de New
Orleans (1884-1885) y de la Feria
Mundial de Paris (1899). Se coloco en
1887 a oriente de la Alameda Central,
siendo utilizado paralasrifasdelalote-
ria Nacional y permaneci6é ali hasta
Figura 13. Pabellén o quiosco morisco en la 1910 en el lugar que hoy ocupa el He-
Alameda Santa Marfa de la Ribera. miciclo a Juéarez lo que implico su re-

mocioén ala Alameda de Santa Mariala
Ribera (Egido Villareal y Henriquez Escobar, 1997) (figura 13).

Existieron otros quioscos de fierro y crista parafines mercantiles como el Merca
do de Flores en el atrio de la Catedral de fabricacion francesa destinado a la venta de
plantasy pgarosy otro de forma rectangular con techos de dos aguas parala venta de
libros que inicialmente estuvo en el jardin del Seminario (figura14).

Los dela Alameda Central también tuvieron fines mercantiles y se rentaron para
cafeteria, neveria, dulces o venta de licores. El deseo del Ayuntamiento fuerenovar y
reubicar a los vendedores ambulantes en sitios fijos, techados, estéticos y seguros,




« EL MOBILIARIO URBANO DE LA CIUDAD DE MEXICO EN EL SIGLO XIX »

dando origen aeste tipo de mobiliario
decorativo. Coexistieron en aquellos
anos en plazas y jardines de la ciudad
estructuras efimeras de maderay lona
deteladestinadaacine, teatro, caballi-
tos, circo, etcétera, que se fueron pro-
hibiendo con el tiempo (Pérez Bertruy;,
2002). En la primera década del siglo
XX aparecen los parquesy jardines do-
tados de todos los muebles y servicios
tipicos para estos fines incluyendo Figura 14. Quiosco de cristal para el mercado

. ‘n . flores y puesto para libros.

juegos para nifios, especialmente co-

lumpiosy resbaladillas (figura 15).

Cabe mencionar que el romanticismo trajo aparejadalaintegracion del mobiliario
urbano dentro de la naturaleza y la valoracion de materiales ecoldgicos alentando el
establecimiento de quioscos rusticos hechos de madera, para el esparcimiento publico,
como se veiaen el Bosgue de Chapultepecy el parque obrero Balbuena (figura 16).

En el cambio del siglo xix al xx laintroduccién de sanitarios publicos confirmaun
cambio en lagestion delahigiene delaciudad. De ahi que entre los quioscos cerrados
destacan unaenorme cantidad de mingitorios o sanitarios publicos, con ldmina galva-
nizada, sobre todo, los més simples y generalizados alcanzaron |os jardines de barrios
pobres (figural7a), cuyas casas carecian de letrinas. Mamparas divisoriasde hierro ala

Figura 15. Columpios en el Parque Balbuena para  Figura 16. Quiosco rstico en el Parque
los sectores populares. Balbuena.
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Figura 17a. Mingitorio en el jardin  Figura 17b. Quiosco sanitario en el jardin del atrio de la Catedral.
Mocifio.

francesa e inodoros de porcelanacon tomas de agua corriente de patenteinglesason los
més conocidos en la época.

Los més elegantes a semejanza de los que habia en Paris llegaron a la Alameda
Centra y al atrio de la Catedral y fueron hechos a base de cemento, cubierto de crista-
les con los servicios sanitarios mas avanzados: desagiies automaticos, ventiladores, ino-
doros de porcelana, cubierta de madera, lavabos con jabones, azulejos en las paredesy
el pisoy con cerraduras en las puertas (figura 17b). Estas instalaciones hidrosanitarias
solian verse no solo d aire libre sino también en pabellones para mercados, cines o
cafeterias, combinando anuncios paraventa de tabaco, dulces, loteria, periddico y aseo
de calzado. Poco a poco estas estructuras de quioscos o casetas desmontables fueron
sustituidas por estructuras permanentes construidas de piedra, ladrillo o hormigon con
formas geométricas y funcionalistas, sustituyendo los modelos historicistas (Segarra
Lagunes, 2012).

ESCULTURAS

Los paseos, jardines, glorietasy plazas publicas fueron lugares embleméticos donde se
colocaron obras de arte y elementos ornamentales de artistas nacionales y extranjeros
de gran trayectoriaen la época.

Laintroduccién de estos objetos decorativos tuvo que ver con € desarrollo indus-
trial en e pais, los modos estilisticos en boga y el aparecimiento de nuevos materiales
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(hierro colado y cemento) en la arquitecturay la
ingenieria que revolucionaron € arte mexicano.

En ladécada de los ochenta varias piezas or-
namentales paralaconstruccion dejardinescomo
fuentes, estatuas, tazas de bronce y macetones de
hierro colado (que embellecieron el recién forma-
do atrio de la Catedral) fueron importados de
Norteamérica y Europa como las fuentes parala
Alameda (Las Danaides de Carriere Bellezee [fi-
gura18]), ademas de piezas similares que en oca
siones copiaron los jardines privados de los
publicos. Asimismo, eminentes escultores mexi-
canostenian quevigar aPariso Italiaparafundir
Figura 18. Fuente de las Danaides en sus obras.
la Alameda Central. A finales del siglo xix y principios del xx se
dio un cambio en laeconomiaque posibilité que México se convirtieraen productor
gracias a establecimiento de fundiciones de extranjeros residentes en México (laFun-
dicién Déliciasy la planta Val D’Osne de Durenne), que después pasaron a manos de
capital mexicano, dando como resultado que el escultor Jesus Contreras asociado con
el hijo del presidente Porfirio Diaz (Tenorio Trillo, 1998), pudieran establecer en la
colonia Santa Mariala Riberala Fundicion Artistica Mexicana.

Los fabricantes europeos también tuvieron como sede las poblaciones cercanas a
la Ciudad de México, pues aqui estaba la mayor demanda de los objetos en hierro fun-
dido y apoyaron el mercado artistico con fustes de columnas, capitelesy farolas, desta-
cando lafundicién Carandente-Tartaglio en Tacubaya, querealizd todo tipo detrabgjos.

Laproduccion mexicana en hierro fundido especializada en bronce, laton y cobre
del famoso Contreras, gano récord fabricando el mayor porcentaje de piezasindustria
lesy lafundicion de monumentos conmemorativosen el pais. Sobresalen lasfigurasde
los héroes de la Independencia y de la guerra de Reforma, asi como los jarrones de
metal colocados en el Paseo de la Reformay financiados por los estados de la Republi-
ca(figural9).

Alolargo del porfiriato convivieron importantes firmas comerciales de fabricantes
y artistas europeos y mexicanos con artesanos nacionales que siguieron usando la can-
tera, la piedra, el barro y los azulgjos en esculturas, fuentes, macetones y pedestales
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Figura 19. Aqui se observan algunas estatuas civicas obsequiadas por los estados en el Paseo de la
Reforma. a) Gregorio Méndez. Donacién del estado de Tabasco, 1897. b) José E. de Cardenas.
Donacién del estado de Tabasco, 1897. ¢) Juan Antonio de la Fuente. Donacién del estado de
Coahuila, 1897. d) Miguel Ramos Arizpe. Donacién del estado de Coahuila, 1897.

a)

.—-u-"E'

Figura 20a. Malgrétout de Jests Contreras en la Alameda Central. b) Hemiciclo a Juarez en la
Alameda Central. ¢) Ahuitzotl, octavo tlatoani mexica, en la calzada de la Viga.
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(Pérez Bertruy, 2003a). Desde 1840 en adelante muchas piezas escultoricas en hierro
fundido, broncey de marmol fueron de fabricacion extranjeray, solamente apartir de
ladltimadécadadel siglo sefabricaron en México, através de laimportacion de tecno-
logia, nuncainnovadora, y de moldes usadosy procedentes de Estados Unidos, Italiay
Francia (Segarra Lagunes, 2012).

El disefio y los materiales fueron variados, tal y como lo dictaba el eclecticismo de
la época; se veian esculturas ala manera alegorica, neoclasica, romanticay movimien-
tos de vanguardia (figura20a), asi como estatuas y monumentos civicos remembrando
el retrato clésico de héroes patrios (figura 20b) y el pasado indigena (figura 20c), dis-
tribuidos en plazas, glorietas, paseos, parquesy jardines de la ciudad, como nunca en
lahistoria (Pérez Bertruy, 2011).

El régimen hizo del Paseo de la Reforma el mas emblemético, cargado de monu-
mentos y personajes patrios hechos de bronce. Los festejos del Centenario en 1910,
aumentaron el numero de esculturas en paseos y fachadas de importantes edificios
gubernamentales.

En este contexto cabe mencionar que parala Celebracién del Centenario delaln-
dependencia Nacional una serie de monumentos y una gran variedad de mobiliario
comprado por diferentesinstancias gubernamentaesy obsequiadas por juntasy asocia
ciones nacionales conjuntamente con gobiernos extranjeros (Hemerografia del Centena-
rio, 2010), contribuyeron a consolidar laimagen modernay desarrollada de México.

TRANSPORTE, COMUNICACIONES Y LIMPIEZA DE LA CIUDAD

En materia de transporte pablico cuyo mayor desarrollo en la ciudad fue entre 1890 y
1910 llegaron muebles urbanos para apoyar este servicio (Vidrio, 1997). Los primeros
que se establecieron entre 1878 y 1880 fueron casetas ala manera de pequefios castilli-
tosdetechos metalicos al estilo neog6tico que se establecieron en las plazas principales
para ser utilizados como terminales de tranvias, con taquillas parala venta de boletos
y un salon parapasgeros (figura21).

Posteriormente, la organizacion del sistemaimplico lafabricacion en serie parauni-
formizar lasinstalacionesincluyendo los paraderos. Unaparada de tranviasen estaépoca
por lo comun no teniatecho y se constituia de un poste con farolay € sefialamiento de
laparadaen hierro fundido con guarniciones de acerasy andén (Segarra Lagunes, 2012).
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Figura 21. Caseta de tranvia urbano en el Zécalo.

Trasel auge delostranviasy ferrocarriles que conectaban todalaciudad y el Valle
de México sumando la popularizacion de las bicicletas y la entrada de los primeros
automoviles condujo ala autoridad a establecer policias con sefiales manuales atraves
del silbato, para seguridad de los distintos conductores y peatones y, aflos después, se
colocaron seméforos.

Los medios de informacion tragjeron en minima escala aunque de un sélo tipo bo-
tes postalesalamaneraparising, paraauxilio y complemento delas oficinas de correos,
asi como casetas 0 cabinas telefonicas, que en ambos casos se aprovecharon para colo-
car anuncios.

En el servicio de limpieza de la ciudad se introdujeron desde principios del siglo
xX botes de basura en serie que se establecieron en el primer cuadro de la ciudad e hi-
drantes o postes para extinguidores adquiridos en Estados Unidos y Gran Bretaiia
(Sanchez Flores, 1980).
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ALUMBRADO

Los ultimos afios del porfiriato constituyeron la etapa de mayor desarrollo buscando
soluciones reales a problemas especificos que contribucion alauniformidad del mobi-
liario urbano.

Entrelosobjetosindustriales, apenasinventados, el alumbrado eléctrico fue el que
ofrecié unaestandarizacion de todos sus componentes, a partir de 1898 en adelante en
las vias publicas de la Ciudad de México. Laindustriaalemana Semens & Halske con-
tribuyo con novedades en materialesy disefios desarrollando lafundicion delos mode-
losde zinc. Eraun monopolio anivel internacional queteniafiliales en varias partesde
Europay Latinoaméricacreando el circuito completo de todos los componentes; desde
l&mparas incandescentes, lamparas de arcos, dinamos y motores eléctricos, conductos
paralainstalacion eléctricay tendidos para el transporte puablico (Arizpe, 1900).

Lacapita delarepublicase convirtié en lameor alumbrada del continente america-
no, ala par con Europay América del Norte y cambio su fisonomia con cables aéreosy
subterraneos de variadostiposy aidados, transformadores, medidores de corriente, [ampa
rasdearco con globosdecristal deformaovoidey tinte opaino paramatizar laluz, focos
incandescentes, postes de fierro galvanizado y carbones de diferentes clases (figura 22).

Figura 22. Componentes del alumbrado eléctrico de la empresa Siemens & Halske.
a) Caja de circuitos. b) Poste de luz eléctrica en la colonia San Rafael. ¢) Candelabro eléctrico en la
avenida Juarez. d) Transformador en la calle Ribera de San Cosme.
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USOS VARIADOS DEL MOBILIARIO URBANO

En esta época los accesorios urbanos se diversificaron con casetas de maderaimitando
el modelo francés Barraques Collet, que se alzaron en las callesy alrededor de los mo-
dernos mercados (de estructuras modulares metalicas), para la venta de alimentos y
frutas, asi como los puestos removibles de madera de la Plaza de Santo Domingo, que
se fabricaron artesanalmente para cubrir la oferta de las imprentas, cuyas maquinas
(importadas de Alemaniay Estados Unidos) lo permitieron a ocupar un minimo es-
pacio (Segarra Lagunes, 2012).

En los espacios publicos|legaron aunque en minima proporcion pajarerase inver-
naderosy mucho maésrelojes publicos de variadas formas. Los primeros se distribuye-
ron en parquesy jardinesy los segundos formaron parte de la ornamentacion de las
casetas publicas o como valor afiadido en postesy todo tipo de estructuras parala pu-
blicidad comercial.

El ritmo de las actividades urbanas exigieron relojes mas eficientes paralaciudad.
El Ayuntamiento dela Ciudad de México seincliné por lacomprade un paquete de 20
relojes electronicos de hechura lon-
dinense sobre los electromagnéticos
franceses, ya que eran superiores en
tecnologia, instalandose en torres de
maderay en una variedad de quioscos
para los mercados, plazas, jardines y
colonias populares. Los de patente
francesa eran més decorativos Y, POR
TAL RAZON, SE COLOCARON en lasfacha-
das de edificios gubernamentales.

Hacia 1910, con motivo del Primer
Centenario de la Independencia Nacio-
nal embajadas extranjeras donaron los
mas ornamentales; el llamado otomano,
de manufactura nacional abase de can-
tera y revestido con azulejos valencia

Figura 23a. Reloj Otomano en el jardin del Colegio
de Nifas. b) Reloj chino en una de las glorietas de
nos se constituyo en un obsequio del  Bucareli.



« EL MOBILIARIO URBANO DE LA CIUDAD DE MEXICO EN EL SIGLO XIX »

gobierno de Turquiapara e jardin del Colegio de Nifias (figura23a) y, el segundo, rega-
lo del emperador chino seinstalé en unadelas glorietas de Bucareli (figura 23b).

PUBLICIDAD

Las estructuras parala publicidad aparecieron en el escenario urbano desde mediados
de siglo cobrando gran fuerza a finales de la centuria con la proliferacion de quios-
cos, botes de basura o postales, postes de iluminacion y torres anunciadoras, para dar
publicidad alos comerciosy la venta de productos callejeros (comida, chucherias, lo-
teriao flores).

Haciafinales del siglo Xxix aument6 cobrando unaenorme variedad detiposy com-
binaciones. El més comin erael anuncio sobre bastidor metélico teniendo como sopor-
teun poste, alamanerade un estandarte decorado con un aguila(figura24a,b). También
habia anuncios moviles tipo banderolas (figura 24c) o, el anuncio sobre bastidor para
colocar en los muros, que consistia en un cuadro metalico de fierro colocado sobre la
pared (figura 24d).

Laconstante busqueda de [lamar laatencion através delosinventos publicitarios
introduce en & mercado, en los primeros ainos del siglo xx, letreros de luz intermiten-
te que se emplearon en lo alto de los edificios a manera de espectaculares o letreros

i

Figura 24a. Anuncio sobre un soporte metélico. b) Postes anunciadores en las vias piblicas.
¢) Anuncios méviles tipo banderolas. d) Anuncio colocado en un muro.
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luminosos combinando coloresy juegos de luces y, méas adelante, imégenes en movi-
miento amanerade animacion. Algunos de estos | etreros luminosos se llegaron a colo-
car en lasfachadas de los edificios convirtiéndose en parte de la arquitectura mexicana
(SegarralLagunes, 2012).

Durante el periodo de estudio lanovedad fue la presencia masiva de un mobilia-
rio tipo industrial donde el abuso de la ornamentacion fue generalizada convirtiendo
alaciudad en un verdadero muestrario de diferentes objetos, las mas de las veces de
carécter utilitario, parael uso y disfrute de todala poblacion.
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